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FESTIVALURI, ANIVERSARI

Festiwalid iternational de Teatru
"Moz -e GMF;“,"

Festivalul a dezvaluit din plin pretuirea publicului, care, avand prilejul de a aprecia
inca din editiile anterioare captivantele frumuseii ale acestei arte, unde viata se destainuie
concentrat, rascolitor, provocator, a dobandit treptat o disponibilitate sporita pentru specta-
colul estival. Organizat de Teatrul de Stat al orasului de la malul marii, acest eveniment,
desfasurat intr-o decada senina si calda, a reunit un considerabil numar de spectacole
(36), de teatru, opereta, balet, pantomima, poezie, pentru o mare varietate de spectatori,
in trei sali (Teatrul de Stat, Teatrul ,Oleg Danovski”, Teatrul pentru Copii si Tineret ,Calutul
de mare”) si in Piata Ovidiu, unde intrarea fiind libera, trecatorii erau atrasi pe loc, sporind
spontan randurile amatorilor de arta.

In matineu, de la orele 11, in sala indragitului Teatru de Copii i Tineret ,Calutul de
mare”, s-au reprezentat, in entuziasmul dezlanfuit al micilor spectatori, fermecétoare spec-
tacole pentru copii: Lebedele al teatrului-gazda, in scenariul si regia lui Cristian Mitescu,
dupa cunoscuta poveste a lui Hans Christian Andersen, in decorurile fascinante ale talenta-
tei scenografe Eugenia Tarasescu-Jianu, pe muzica compusa de Alexandru Berehoi si
coregrafia lui lonui-Sergiu Anghel; Rapunzel, dupa Fratii Grimm, textul si regia apartinand
Georgetei Lozinca, decorul si costumele lui Tunde Tomos, muzica originald lui Zeno
Apostolache, al Teatrului ,Carabus” din Bréila; Pacala de Cristian Pepino, dupa texte popu-
lare, realizat cu actori de loan Brancu, in scenografia regretatei Cristina Pepino, muzica lui
Dan Balan, si Motanul incaltat, adaptare regie si muzica originala de Cristian Pepino, dupa
Charles Perrault, scenografia Cristinei Pepino (spectacol cuceritor, imbinand papusi la para-
van, marionete uriage, masti, pantomima), ambele productii ale Teatrului ,Tandarica” din
Bucuresti; Amintiri din copilarie, dupa lon Creangd, interpretat de actori, in regia lui Nicolae
Poghirc, pe muzica lui Liviu Manolache, costumele Dorinei Proicea, miscarea scenica
a Costinelei Ungureanu, Teatrub ,Jean Bart” din Tulcea. Ele s-au remarcat prin formulele
stilistice alese (animatie, actori, papusari, papusi, marionete, unele uriase) si prin maiestria
interpretilor lor, preocupatii de interactiunea cu publicul.

In aceeasi sala a ,Calutului-de-mare” s-a desfasurat, pentru adolescenti si tineri adultj,
cuceritorul spectacol Arfechino si pierdutele iubiri, text si regie de Enrico Bonavera, vechi
interpret al acestei masti, de la care tanara trupa a Teatrului ,Excelsior”, intemeiata in stagi-
unea aceasta (Loredana Cosovanu, Oana Predescu, Radu Micu, Mircea Alexandru Baluta,
Aida Avieritei, Ovidiu Usvat, Dan Clucinschi, lon Bechet, Ana Udroiu, Mihnea Mitrea, Raluca
Botez), a deprins cu elan mestesugul commediei dell’arte, realizand un inceput de bun augur.
Adaptarea/dramatizarea lui Enrico Bonavera, inspiratd dintr-o canava de Flaminia Scala, in
care motivul iubirii imposibile din Romeo si Julieta e intors in comedie, declansand o multime
de incurcaturi hazlii, farse, quiproguo-uri, travestiuri, fantome si suspansuri, a fost tradusa de
loana Rufu, scenografia fiind semnata de Corina Gramosteanu, video si sound design de
Cristian Niculescu si Luca Achim, mastile de @ 1948-2018 paola piizzi e sarah sartori.
Adresat tot tinerilor, Orasul, un spectacol-concert de Bobo Burlacianu si Bobi Dumitras (Trupa
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«Fard zahar”), al dinamicului Teatru pentru Copii si Tineret ,Luceaf&rul” din lasi, din distributia
caruia au facut parte Carmen Mihalache, Liliana Mavrig Varlan, Beatrice Volbea, Elena Zmucila,
a satisfacut gustul pentru muzica, pentru culoare si miscare al adolescentjlor si tuturor fanilor.
Montari concepute cameral pentru publicul de toate varstele: Pescarugul de Cehov in regia lui
Andrei Serban, montat la ,Unteatru” din Bucuresti, Varstele lunii de Sam Shepard, regia Toma
Danila, la acelagi Teatru; American Buffalo de David Mamet, regia Vlad Cristache, Teatrul ,Jean
Bart” Tulcea, au fost reprezentate serile, tot in sala ,Calutului de mare”..

Selectia, alcatuitd in timp record (in sase saptamani), cu exigenta si pricepere de
directorul Festivalului gi al Teatrului de Stat, Erwin Simgensohn, acompaniat in organizare
de o echipa eficienta, in frunte cu Bianca Boitan-Rusu, a asigurat spectacole remarcabile,
nu dupa criteriul initial, care avea in vedere teatrul antic. Doar o singura pies3, si aceea
recentd, de facturd intertextuald, Medea's boys de lonut Sociu, cu fragmente din Euripide,
in regia lui Andrei Majeri, scenografia Irinei Chirila, lighting design Marius Nitu si coregrafia
lui Attila Bordas, se bizuia pe mitul argonautilor, reinterpretat din perspectiva unor preocu-
pari actuale, referitoare la gen, inclinatii si optiuni (ambiguitate sexuala). Amplificand
cuprinderea conceptului focal, organizatorii au integrat in ,Miturile cetatii” autori, opere,
subiecte si personaje emblematice si, In primul rand, arta spectacolului insasi, ca un calei-
doscop de oferte pentru mituri culturale consacrate sau in curs de devenire. Mituri ale
culturii europene ori prototipuri umane din capodopere, devenite autonome existential, ca:
himericul Don Quijote, de asta data erou al baletului omonim, apartindnd compozitorului
Ludwig Minkus, in colaborare cu coregraful Marius Petipa; Tartuffe al lui Moliére, din spec-
tacolul regizat de Alexandru Mazgareanu la Teatrul ,Maria Filotti" din Braila, traducerea
Doru Mares, scenografia Andrada Chiriac, costumele Alexandra Méazgareanu, muzica
Alexandru Dan Suciu. Din cultura roméana: P&cald, reprezentativ erou popular, hatru si
istef, natang si viclean, dupa imprejurari, in scenariul realizat de Cristian Pepino; sau eroii
Amintirilor din copildrie de lon Creanga, ai recitalului de mare sensibilitate al lui Constantin
Chiriac, Domnule i frate Eminescu, avand ca subiect legendara prietenie a marelui poet
cu povestitorul, precum si toata pleiada de personaje caragialiene, in spectacolul lui Alexa
Visarion la Nationalul din Chisindu; eroii lui Alecsandri din Salba dracului (lorgu de la
Sadagura), in regia lui Alexandru Dabija, la Teatrul ,Fani Tardini” din Galati. Mari drama-
turgi — Shakespeare, Moliére, Marivaux, Cehov, Eugen lonescu (Lectia, in regia lui Radu
lacoban la Teatrul Mic si Rinocerii, in regia lui lulian Bulancea la Teatrul Municipal din Baia
Mare); Beckett (Asteptandu-l pe Godot, al lui Silviu Purcarete, realizat, cu ani in urma, la
Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu) — ori autori straini actuali, apreciati pe plan mon-
dial — Martin McDonagh, Pavel Kohout, Leonard Gershe, Conor McPherson, Sam Shepard.
Au fost prezenti in Festival regizori deveniti aproape legendari, ca Andrei Serban, Silviu
Purcérete, Alexander Hausvater. Au participat in manifestare si trupe strdine, precum
Compania ,Interface”, din Elvetia, cu spectacolul Vive la vie! de Thomas Laubacher, in
regia lui Andre Pignat, o suita de tablouri ale secolului al XX-lea, urmarind uriasele pro-
grese din douazeci de ani in dotidzeci de ani, incepand cu 1900, si raporturile omului cu
acestea, printr-o noua sinteza opera-dans-teatru, cu accente sociale ofensive, urmarind
deplasarea mentalitatii, de la entuziasmul initial Tn fata tehnicii, la treptata constiin{a a alie-
narii $i dezumanizarii pe care le cauzeaza. Realizatd de un grup de dansatori moderni,
montarea se bizuie pe energie si forta, subliniatd de acompaniamentul solo al unei voci
exceptionale de contraltd, aducand inovatii in ce priveste dinamica si funciia vizuala
a obiectelor, Tn geometria lor schimbétoare. Ultimul spectacol al Festivalului a fost Itinerarii.
intr-o zi lumea se va schimba de Yann Verburgh, regia Eugen Jebeleanu, scenografia
Velica Panduru, sound creation Rémi Billardon, constructie decor Tucuma Works, copro-
ductie internationala ARCUB—Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti si ,Compagnie des
Ogres” din Franta.

Carnavalul: Festivalul a debutat cu spectacolul Carnavalul, dupa Caragiale, sce-
nariul si regia Alexa Visarion, al Teatrului National ,Mihai Eminescu” din Chisinau,
scenografia Irina Gurin, avand ca text central piesa D'ale carnavalului, cu inserturi din
O noapte furtunoasé (in viziunea regizorului, cunoscuta scena a impacarii Vetei—Angela
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Ciobanu, bantuind ambetata la bal, cu Chiriac — Dan Melnic, devenit ocazional chelner, are
loc n toiul petrecerii cu masti) si incadrat de schitele Mosii (Tabla de materii), 1 aprilie si
Grand Hotel ,Victoria Romana”, precum si de alte secvente, replici, fraze din piesele si
scrierile |ui Caragiale, inclusiv publicistica si versuri, care alcatuiesc substanta scenelor-ca-
dru. In fapt, Alexa Visarion a urmdrit o viziune integratoare a creatiei autorului, si ca teme,
si ca tonalitate, si ca expresie, colajul intercalat comediei si proiectat ca prolog si ca epilog
fintind sa surprinda si sa adanceasca sarcasmul disperarii, inghetul rasului palit de dezna-
dejde. Tribulatiile amoroase ale domnului Nae Girimea, frizer si subchirurg (scund, viguros
si autoritar, Anatol Durbal&) si ale amantelor sale, republicana Mita Baston (Ana Tkacenko,
clamoros patetica si batdioasa) si balaia Didina Mazu (exultand de elanul inceputului idilei,
Cornelia Maros-Suveica) starnesc, cum se stie, o multime de incurcaturi, cu respectivii lor,
mereu ingelatul Mache R&zachescu, ce-i mai zice si Cracanel (luminos, simtitor, surazéator
chiar si in suferinta, Petru Hadarca) si corpolentul fancu Pampon (fioros si tunator, ca orice
tist de vardisti, lon Mocanu), talonati de vesnic inoportunul Catindat de la perceptie (ado-
lescentinul Ghenadie Galca, mizand pe comicul caricatural), a carui masea buclucaga il
aduce la frizerie gi la bal, sa incalceasca si el lucrurile. Iscusitul lordache (séritor si inge-
nios, ca un valet clasic, lurie Focsa) descurca cat mai poate din navala complicatiilor de
Jraducere”, razbunare, pacaleala si reconciliere, care se solutioneaza favorabil prin elibe-
rarea din Tnchisoare a incornoratilor, carora li se mai inscenase o farsa ca spargétori, prin
interventia salutara a politiei, mobilizatd prin spert. Utopia comica se instaureaza prin mita
abia camuflata data ipistatului (cumparand, in final, cu totii, asa-zisul bilet de loterie, ,van-
dut” de acesta si tot de el castigat de fiecare data), amantii impacandu-se, Nae perfectio-
nandu-gi agenda, titularii fiind din nou imbroboditj si totul terminandu-se cu bine, in cea mai
neschimbatoare dintre lumi. Peripetiile comediei devin, in aceasta perspectiva, episoade
hilare ale unui Intristator si toxic balamuc general, in care simulacrul si inselaciunea sunt
simptome ale entropiei, derutei, degradarii si coruptiei. Toatd paleta comicului, de la sar-
casm gi sarja, la umor si veselie nebuna, e mobilizata in acest spectacol impetuos, care
valorizeaza la maximum talentul si maiestria interpretativa a prefuitei trupe basarabene,
intr-o ambianta animata de ilustratia si aranjamentul muzical ale Iui Serban Fleancu si de
expresia corporalé coordonaté de Irina Slobodeaniuc. Spectacolul debuteaza cu panorama
Mosilor, simbolic tablou social, pestrit, balcanic, heteroclit, stupid, in care Lache (Valentin
Zorila), Costica (MihaiZubcu), Caliopi(Doriana Zubcu-Marginean), Bobocica (Draga-Dumitrita
Drumi-Focsa), dar, mai cu seama, Rasu-Plansu (Ecaterina Mardare), alaturi de eroii come-
diei de amor, coboréti parca pe o stanga din depozitul teatrului, reinvie draceste, cu aceeasi
indaratnicé vitalitate, capacitate de regenerare si supravietuire, agitandu-se in gol, comen-
tand perpetuu si zadarnic, aflandu-se in treaba cu rost si fara rost, cu totul integrati balciului-
carnaval care 1i contine, i alcatuieste, Ti reprezinta fidel si intratabil. Parca inghitit de acest
colimator, onestul Anghelache se spanzura, nemaisuportand presiunea asteptarii, intr-o
lume in care nimic nu functioneaza. Intregul spectacol evolueaza catre un soi de irealitate
stranie, spanzuratoarea detasandu-se Tn zori ca o prevestire apocaliptica. Care nu opreste
insa caruselul nestavilit, cu mecanismele Iui detracate, ce-i mana pe oameni cu aceeasi
dezlantuire desarta.

Spectacolul a avut sase nominalizari la UNITEM-2019 si a castigat Premiile pentru
cea mai buna regie (Alexa Visarion) si cel mai bun actor (Petru Hadarca, in Créacénel).

...Escu: Tudor Musatescu fiind recunoscut ca mostenitor de drept al universului cara-
gialian, eroii sai dezvaluie, in veacul al XX-lea, aceleasi racile umane si politice ca ale
personajelor maestrului. Mai cu seama ...Escu (1933) este, prin causticitatea satirei, con-
tinuatoare a Scrisorii pierdute in demascarea politicianismului lipsit de scrupule. Scrisa un
an dupa Titanic vals (1932), piesa surprinde, la alta varsta si intr-un timp mai decazut, cand
spita lui Spirache disparuse cu totul, membrii familiei Necsulescu, avandu-I ca protagonist
pe cel mai nereusit dintre ei, etern chiulangiul, golanul si repetentul Decebal, semidoct plin
de tupeu, care a facut o stralucitd carierad politica, navigand dintr-un partid in altul, dupa
cum se perindau ele la putere. in prezentul actiunii, traseistul se pregateste frenetic sa
treaca la socialigti i nu precupeteste declaratii private si publice, discursuri, propaganda,
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recuzita (steag rosu, afise, banere), vestimentatie (cravata rosie si alte insemne), insotin-
du-le cu argumente demagogice si cu santaj, proclamandu-se cu convingeri proletare si
obligandu-l si pe socrul sau, mosier saracit si conservator convins, sa-i faca jocul. Piesa,
montata de Claudiu Goga la Teatrul ,Regina Maria” din Oradea, in scenografia Liei Dogaru,
face designer Minela Popa, urmareste in fapt dezolanta evolutie a mascaradei politice
pana in prezent, extrdgandu-si verva neagra din exasperarea acestei endemice realitati.
Decebal, interpretat cu vioiciune de Sorin lonescu, este un cumul al moravurilor celor mai
reprobabile ale eroilor Scrisorii pierdute: siret ca Trahanache, imoral ca Tipatescu, banuitor
si pregatit pentru tradare ca Farfuridi si Branzovenescu, santajist ca Agamitd Dandanache
si Catavencu, dar viguros, n floarea varstei, cu o intreaga cariera inainte, alegandu-si tin-
tele mult mai sus decét acestia, caci vizeaza nu numai candidatura si deputatia, ci un
portofoliu ministerial, si, cand nu-i reuseste pasienta, caci cade guvernul, revine senin la
taranisti, ntrezarind acolo un promitator potential de tranzactii. Tribulatiile amoroase ale
piesei nu fac decat sd completeze tabloul politic; la fel, conflictele din familie, care pro-
beaza erodarea morbidé a relafiilor, sentimentelor, caracterelor, situeaza rudele apropiate
pe pozitii belicoase, nu din principiu, ci pentru c& se invidiaza, se urasc, se boicoteaza.

Experimentul P: Tot din perimetrul teatrului politic, de asta data de facturé expresio-
nista, este Experimentul P de Radu Dragomirescu si Alexander Hausvater, in regia acestuia
din urma si in scenografia Mariei Miu, reprezentand inchisoarea de la Pitesti, un spatiu
semicircular cu pereti grosi si inaltj, strapunsi de vaiete, revolta, disperare. Muzica lui Gabriel
Basarabescu si coregrafia Victoriei Bucun au imprimat miscéarii un dramatism exasperat al
rezistentei la torturi cumplite, dezumanizante, prin care se incerca, chipurile, reeducarea in
spirit comunist a personalitatii — in fond, nu doar spélarea pe creier si infrangerea moral3, ci
chiar suprimarea fizica, sadica si prelungita, a asa-ziselor elemente reactionare. Victime,
cea mai mare parte, ale unor procese inscenate si acuzatjii de atentat la siguran{a statului,
a partidului comunist si a institutiilor sale de constrangere si represiune, cu pedepse dispro-
portionate la detentie grea, oamenii erau schingiuiti sistematic. in acelasi timp, se urmarea
transformarea lor in calai lipsiti de indurare ai tovarasilor lor de suferinta.

Alexander Hausvater a izbutit un spectacol de mare impact, in care trupa Teatrului
»Alexandru Davila” din Pitesti a urcat la un mai Tnalt nivel de profesionalitate. Protagonistul
spectacolului, Daniel Teodorescu, interpretat de Gogu Preda, destinat acestei macabre
transformari a fiintei, a fost inconjurat de confratii de suferinta, de tortionari si anchetatori,
actorii schimband cu abilitate roluri diverse, realizand caracterizari semnificative ale unor
personaje generice (definuti, gardieni, anchetatori, naratori, apartinatori), cat si portretizari
individuale ale unor eroi cu o biografie anume — Aurel Stefanescu, Izabela, Lazar Gherghina,
Elvira Pintilie, Mama, Elevul Dan etc. Trupa a demonstrat promititoare calitéti interpreta-
tive si o investitie emotionala majora.

A fost odatd in Romania: Productie a Teatrului National . L. Caragiale” din Bucuresti,
A fost odata in Romania este o pantomima vioaie si inteligentd, al carei scenariu a fost
creat de regizorul si interpretul spectacolului, Dragos Huluba, impreuna cu colaboratorii s&i
scenici — Eduard Adam si Violeta Huluba —, in distributie alaturandu-li-se lleana Olteanu.
Conceput in spiritul pantomimelor lui Dan Puric, in a carui trupa s-a format actorul, specta-
colul devine breviarul parcursului istoric 1918-2018, in care destinul nu ne-a scutit de
incercari dureroase, dar ne-a adus si mari sperante, impliniri miraculoase, uriase aspiratii
si deceptii amare. El evoca, in spirit sagalnic, dar, dupa caz, si cu punctari sarcastice sau
umoristice, intervalul celor o suta de ani parcursi de la debutul Primului Razboi Mondial
pana in prezent, in scurte secvente marcate prin joc de cei patru actori, colorate si definite
prin light design-ul lui Sorin Vintila si prin proiecitii, dar si prin accesorii, vestimentatie, dans,
muzica (ilustratia muzicala, deopotriva Dragos Huluba). Se desfasoara astfel evenimente
majore, traite insa din perspectiva omului de rand, credul, entuziast, sentimental, descins
din tipologia vagabondului lui Chaplin. Cu totul lipsite de intentii apologetice, dimpotriva,
mizand pe relativizarea opticii, secventele desfasurate reusesc sa surprinda, doar atingan-
du-l ugor, uneori In gluma, dramatismul inerent al evenimentelor. Este istoria hatrd, amar
surazatoare, a omului aflat sub vremi (vorba cronicarului), a unui destin national inceput
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glorios, dar ajuns in bataia vanturilor si a conjuncturilor politice oculte, a jocurilor si tranzactiilor
straine; important e ca a supraviefuit, calit tocmai de nevoi, trai aspru, munca dura si suferinta.
Gestualitatea ocoleste orice spirit eroic, prezentand curajul ca un dat firesc, cotidian.

Alaturi de acel impunator roman scenic care e Padurea spéanzuratilor dupa Liviu
Rebreanu, in regia lui Radu Afrim, si Séftita lui Marius Manolache, A fost odata in Romania
implineste un triptic al retrospectivelor aniversare, al carui impact deopotriva artistic, emo-
tional si informativ, define un rol important intre manifestarile Centenarului, cuceritor pentru
generatia tanara, semnificativ si reflexiv pentru toti spectatorii.

Saiftita: Spectacol de ampla deschidere cétre publicul larg, venit anume, in numar
neobisnuit de mare, sau doar trecator prin Piata Ovidiu si cucerit rapid si definitiv, a fost
exceptionalul concert ,Marius Mihalache Band”, Saftita, al Teatrului National ,|. L. Caragiale”
din Bucuresti, cu muzica compusa de Marius Mihalache, care semneaza orchestratia si
regia, interpretand-o, fireste, la fambal, avandu-| la tobe pe tanarul Lorin Mihalache — fiul
sdu, marea descoperire a anului 2018 — la caval si flaut pe Marius Gagiu, iar la bass pe
Nicolae Baran. Arabela Nicolau a fost deopotriva solista si adorabila prezentatoare, adre-
sandu-se spontan, atragator si dragalas spectatorilor, pe care s-a priceput sa-i informeze,
sd-i pregateasca, sa-i cucereasca fara gres, cu calitétile ei vocale si interpretarea robust,
nuantata, intensa, patrunzatoare. Dincolo de bogatia de sentimente, stéri, elanuri, virtuozi-
tate, muzica lui Marius Mihalache a fost un fabulos elogiu adus spiritului romanesc, artei
muzicale populare, elanului de a trai si de a se implini prin simtire. A impresionat dialogul
muzical al fiului cu tatal, maiestria precoce a tanarului, care calca ferm, frenetic, cutezator,
alaturi de maestrul si parintele sau.

Silvia: Indragitul spectacol cu opereta Sifvia de Emmerich Kalman, in regia lui Cristian
Mihailescu, la Teatrul de Opera si Operet3 ,Nae Leonard” din Galati, a incantat nu numai
publicul matur, obisnuit al acestui gen, ci si o multime de spectatori dornici de voiosie, ele-
ganta, incredere, de acel savoir vivre pe care il cultiva reprezentatia. Decorul ingenios si
maniabil al lui Anton Hirschkorn, reprezentand cabaretul si palatul, abil pus in valoare prin
ecleraj, si gratioasele costume ale Vioricai Petrovici, strélucind de culoare, prospetime,
originalitate, precum si coregrafia plina de vitalitate a lui Francisc Valkay, au imprimat sce-
nei si eroilor acea tonalitate pastelata si luminoasa pe care o exprimd muzica (sub condu-
cerea antrenanta a lui Eugen Dan Dragoi) si subiectul.

Don Quijote: Tot din sfera muzical-coregrafica, faimosul balet Don Quijote de Ludwig
Minkus, in coregrafia lui Mihai Babuska, adaptare dupa Marius Petipa (autor al scenariului
si coregrafiei originare din 1869), in scenografia Adrianei Urmuzescu, realizat de Teatrul
de Opera si Balet ,Oleg Danovski”, a incantat publicul si prin solisti, si prin ansamblu.
Bizuitd pe un repertoriu de balet clasic, in conditile in care pe plan mondial teatrele de
acest tip s-au imputinat, in favoarea celor de balet modern, institutia a atras balerini inzes-
trati, cu o remarcabila fizicalitate, inalti, longilini, atletici, deopotriva romani si straini, men-
tinand dansul la o cota artistica ridicata, atat ca estetica, dar si ca performants. Scenele
dansate, configurate in scenariul lui Petipa, confrunta inchipuirea fantastului erou al lui
Cervantes, Don Quijote (Stefan R&ut), care percepe ca aievea intamplari imaginate, inspi-
rate din romane cavaleresti, confundandu-le cu realitatea exuberanta. Abia sosit la
Barcelona, impreuna cu scutierul sdu Sancho Panza (Keito Shimomura, care are vadite
aptitudini comice si de pantomima), tomnaticul hidalgo se indrigosteste de Quiteria (japo-
neza Mizuki Kubota, micuta, gratioasd), zarind-o dansand pasionat cu iubitul ei Basilio
(australianul Douglas Stewart, blond, agil, inalt, chipes), si hotaraste ci aceasta este
Dulcinea, domnita inimii sale, careia ii va dedica faptele lui de bravura, aparandu-i pe cei
ndpastuiti. li iese in cale si o copleseste cu declaratii ceremonioase si patetice, care star-
nesc ilaritate. Totul se complica cu o intriga de iubire, céci tatal fetei se Impotriveste iubirii
celor doi tineri. Marinimos, Don Quijote insusi intervine pe langa tatél fetei, incat cei doi
sunt cununati — ceea ce il vindeca prompt pe muribund. La réndul s&u, toreadorul Espado
(Bogdan Barsanescu) isi méarturiseste si el, tinerei Mercedes, iubirea, intr-un dans patimas.
Caci nu se poate s& nu apara toreadori in spatiul spaniol! Dupa cum nu pot lipsi tiganii, cu
dansurile lor arzatoare, ritmate ascendent, tumultuoase. E prilejul cu care Don Quijote
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comite o noua vitejie, ,salvand-o” pe solista, céci ia drept realitate fuga dansatoarei si prin-
derea ei de catre parteneri. Spectacolul, realizat cu maiestrie, a fost primit cu multa bucurie
de publicul cunoscator, care a aplaudat indelung.

Cocosatul de la Notre-Dame: Musicalul Cocosatul de Ia Notre-Dame, dupéa Victor
Hugo, libretul Carmen Aldea-Vlad, muzica Alexandru Nes, coregrafia Stela Ciocarlea, regia
Daniela Vitcu, a fost o demonstratie convingétoare a potentialului artistic plurivalent al
Facultatii de Arte de la Universitatea ,Ovidius” din Constanta (intemeiata in 1961 si deve-
nité multidisciplinara in 1990, ,cea mai mare universitate de la Marea Neagra”, dupa infor-
matia din caietul-program). Tenebroasa drama romantics, reunind cantareti, dansatori,
actori a fost interpretata cu credinta, imbinand expresia romantic initiald cu aceea simbo-
lica. Alexandru Florea (Quasimodo), Denis Done (Esmeralda), Gratian Prisacariu (Poetul
Gringoire), lonut Dulgheriu (Clopin), lulian Ene (Célugérul Frollo), Cristian Goaie (Phoebus),
Denisa lova/Catinca Hantu (Fleur de Lys) au exprimat prin cant, dans si pantomima istoria
iubirii nefaste a calugarului pentru frumoasa tiganca si razbunarea Iui odioasa — cici e res-
pins, eveniment la care asistd neputincios, in ciuda adoratiei sale sfioase, estropiatul
Quasimodo. Finalul mortii violente a protagonistilor a fost convertit intr-un dans al inaltarii
in lumea de dincolo.

Carmen: Un spectacol de teatru-dans a conceput Suren Shaverdyan la Teatrul LTony
Bulandra” din Targoviste, n decorul si costumele intunecate ale lui McRanin, coregrafia lui
Hugo Wolff si lighting design-ul lui Adrian Dragomir. Scenariul a reprezentat, in stil postmo-
dern, insasi crearea spectacolului, prin colaborarea regizorului, care si-a asumat si rolul lui
Don José (Liviu Cheloiu), cu actorii — Bianca Pintea, Andreea Tanase, Andrada Fuscas si
lulia Verdes —, care au alternat rolul actritelor (luptand pentru rol sau improvizand) cu acelea
originare, ale muncitoarelor de la Fabrica de Tutun, si cu interpretii eroilor — Daniel Nuta,
Florin Oros, Radu llicea. Spectacolul, inspirandu-se deopotriva din nuvela — de unde si apa-
ritia soului lui Carmen (Radu Campean) — si din spectacolul de opera, si mizand pe dansuri
de o apasata senzualitate — precum, intre altele, dansul rularii tigaretelor, acela al seducerii
lui José de catre patimasa tiganca, acela al habanerei, devenit dans de grup, acela al con-
trabandistilor sau acela al uciderii protagonistei etc. —, au prilejuit interpretilor etalarea mobi-
litatii fizice si actoricesti, fiecare dintre interpreti bizuindu-se pe trecerea bruscé de la identi-
ficare la distantare si reluare, in interpretarea partiturilor. Colaborarea regizorului armean cu
Teatrul din Targoviste a izbutit si de asté data un spectacol antrenant si dinamic.

A doudsprezecea noapte: Incantatorul spectacol A doudsprezecea noapte de William
Shakespeare, in directia de scend a lui Victor loan Frunza, pe textul tradus de Violeta Popa
si George Volceanov, beneficiind de adaptarea/dramatizarea Iui Adrian Nicolae, se desfa-
soard dezinvolt in feericul decor vegetal al Adrianei Grand care, surprinzator, deplaseaza
sarbatoarea, in toiul verii (probabil de Nasterea Sfantului lon sau de Sanziene), in parcul unui
castel, avand in centru marul paradiziac, al ispitelor nestévilite, al dorintelor pacitoase si al
tertipurilor rautacioase, cu arbusti ingenios improvizati in plina pajiste fermecata, pentru farse
usturatoare si iscodiri misterioase. Actorii (sir Toby, sir Andrew, Maria, Fabian), impodobiti cu
coroane de frunze si flori, camuflati si inarmati cu ramuri sau dedandu-se chefurilor, reveriilor,
declaratiilor si poeziei, anima gradina acestui eden al iubirii, travestirilor, peripetiilor,
quiproquourilor, regasirilor si regrupérilor, desfasurat in muzica originala a lui Tibor Cari,
interpretata /ive de instrumentistii iscusiti, prezenti discret, in contre-jour, in fundalul scenei:
Andreea Csibi (careia fi revine si conducerea muzicala), Alexandra Pascaru, Raul Stanulescu,
Bogdan Mavroean. Bufonul Feste (Andrei Hutuleac), se intrece pe sine cantandu-i ducelui
Orsino de alean, inveselindu-i pe convivi la contesa Olivia, sfichiuindu-i pe zevzeci si reflec-
tand asupra desertaciunii. Se foloseste de avantajele rolului, proferand adevarul si obrazni-
cindu-se ostentativ, dar amuzant si cu ascunsa intelepciune. Contesa Olivia (Corina Moise),
care respinge cu incapatanare iubirea lui Orsino, ducele lliriei (Alexandru Pavel), se indra-
gosteste arzator de Viola (Nicoleta Hancu), care, scipata dintr-un naufragiu unde Tsi pier-
duse i fratele geaman, e obligata s& se travesteasca, pentru a ascunde ca e femeie. Pripasita
la curtea lui Orsino, intrd in slujba acestuia, ca mesager staruitor al iubirii lui neimpartasite,
dar staruitoare, pe langa contesa. Nemiloasa adorata, total insensibila la declaratiile de amor
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ale incapéatanatului ei supirant, se indragosteste patimag de androginul mesager, destul de
speriat de avansurile ei nestapanite. Petrecaretii casei, sir Toby, unchiul fetei (Adrian Nicolae),
betivan i profitor, si pretendentul natang, nebagat in seama, sir Andrew (Sorin Miron), pe
care acesta il tapeaza fara mila si fara masura, prilejuiesc actorilor copioase prestatii comice,
unde, din nou, joaca si costumele Adrianei Grand — armura zurlie a vesnic insetatului unchi
si costumul de superman, puternic colorat si cu panglici incrucisate, al neghiobului Malvolio
(George Costin), veleitarul ingadmfat, cizut prada batjocurii chefliilor si istetei cameriste Maria.
Sosirea lui Valentin (Flavius Calin), geamanul Violei, prilejuieste regasirea fratilor si reaseaza
lucrurile in fagasul firesc, Olivia castigéndu-si alesul, in dublul Violei, iar aceasta marturisin-
du-si dragostea pentru duce, care o accepta bucuros. Conceputé cu generoasa voiosie, sim-
plitate si bucurie a rasului, montarea pune in valoare calititile actoricesti ale trupei preferate
a regizorului, recunoscut ca un iscusit formator de actori.

Bocitoarele vesele: Montare conceputd de regizorul basarabean de teatru si film
Alexandru Vasilache la Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani, dupa William Shakespeare,
in scenografia lui Mihai Pastramagiu si coregrafia Victoriei Bucun, Bocitoarele vesele
a impresionat prin originalitatea limbajului scenic si profunzimea asocierilor intre factura
comicului shakespearean si spiritul comic viguros, specific folclorului moldovenesc.
Costumele negre sunt inspirate din vechea ie romaneasca neagra, cu cusaturi rosii, care
impodobesc si patrafirul preotului Nicodim, si costumul barbatesc, in timp ce spatiul de joc
e definit, in spirit ludic, de manevrarea unui soi de postament multifunctional, cu cap de
lup — masa, catafalc, colina etc., dupa Tmprejurari. Totul porneste, dupé viziunea regizoru-
lui, din radécina dacica straveche a voiosiei in fata mortji, a imensei vitalitati care se dez-
lantuie la marea trecere, in ciuda durerii despartirii de viata pAmanteasca. intampinata cu
chefuri de pomina, vestigii ale credintei strabune, moartea isi pierde prestigiul nefiintei si se
transforma intr-un nou inceput, intr-o nastere dincolo. Dacé la daci moartea era o posibila
solie catre zeul Zamolxe, intmpinata cu bucurie, in crestinismul stravechi romanesc si in
vestigiile lui actuale, ea e o intoarcere acasd, langé Tatal. Totul se suprapune, in spectaco-
lul conceput de Alexandru Vasilache, cu efectul magic al comicului, de a fi o exorcizare
a fricii de expiere, o bagatelizare a mortji prin ras. Canavaua configuraté ca suport al spec-
tacolului, tot de sorginte folclorica, glorific viata gi iubirea, ca sens al ei. Un tata de feciori,
leremia (Marius Rogojinschi), necéjit ca urmasii sai (fiii, ba chiar si nepotii de frate) nu se
insoard, de parca ar fi blestemat], se tot pregateste sa moaré si lumea isi ia repetat ramas
bun de la el, priveghindu-l prin praznice de pomina, in care se ospateaza, beau si joaca
stragnic. Cheméandu-i o bocitoare renumitd sa-l jeleascd, inca din viata, fiii i-o aduc pe
Dochia (Daniela Bucataru), marea dragoste din tinerete a batranului. Fireste ca efectul
este contrar celui obignuit (pe asta se bizuisera, cu siguranta, si flacaii): mosul se scoala
din agonie, cu o nepotolitd pofta de viata, mai cu seama ca oful lui se spulbera, cici flacaii
sunt vrajii de fetele aprigei femei, bocitoare si ele, dar tinere, frumoase foc, vesele si juca-
use. Pe acest scenariu se inscriu episoadele erotice shakespeariene, din imblanzirea scor-
piei (Ruxanda e editie moldoveneasca a Catarinei, pe care o domesticeste, pana la urma,
Meftodie), Mult zgomot pentru nimic (si aici exista o dureroasa inscenare compromitatoare,
pana la urma dejucatd, nu inainte ca fata s fie facuta de rusine la altar), Nevestele vesele
din Windsor (Gheorghe Frunza e un Falstaff autohton, insurat ins cu Narcisa Vornicu, caci
pretutindeni existd muieratici fara minte, numai buni de batjocorit). Metehnele oamenilor
sunt aceleasi in toata lumea: femeile, rele de gurd, incapatanate, cicalitoare si barfitoare:
barbatii, ambitiogi, autoritari, muieratici si banuitori. Ba se mai intampla ca femeile sa mai
faca si cate o intriga otrévita, din invidie, din gelozie sau din riutate pura. Sa compromita un
suflet curat si nevinovat... lar gura lumii, neostoita, clevetitoare, poate face mult rau. Dar
adevarul, pana la urmd, iese intotdeauna la iveal si lucrurile se sfarsesc cu bine. Céci dra-
gostea toate le poate, toate le randuieste si toate le iarta. Ba chiar vindeca si de balbaiala.

Uimitoare e perfecta fuziune intre textul shakespearean, pastrat, in fragmente, in purita-
tea lui, si folclorul comic moldovenesc, cu infelepciunea lui hatra si caustica, ironica si autoiro-
nica. Dansurile pline de viata, care aprind duduind scena, si chiuiturile sarcastice pigmenteazs
comentariul moral al intamplérilor, incat intregul spectacol degajé o uimitoare vitalitate si
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energie. Doar strigaturile introduc scurte texte de legatura si, mai ales, observatii satirice si
umoristice ad-hoc, tot de inspiratie populard, sporind incarcitura comica a situatjilor.
Personajele au nume roméanesti, ba chiar vechi moldovenesti, unele pastrate doar in Basarabia,
incat numai dupa poveste si dialogul shakespearean descoperi corespondentul englez.

Un spectacol a carui formula proaspata si profund originala isi gaseste cu indreptéatire
locul intre spectacolele shakespearene remarcabile ale Festivalului bienal de la Craiova. El
ar trebui propus pentru turnee internationale, care sa facd cunoscutd nu numai formula
stilistica, ci si spiritul romanesc, adanc inrudit cu cel shakespearean.

Disputa: Spectacolul cu piesa lui Pierre de Marivaux — coproductie a Teatrului
.Nottara” si a Teatrului Clasic ,loan Slavici” din Arad, regia Vlad Massaci, scenografia
luliana Vilsan (rococo, de elaborata si gratioasa artificialitate, cadru idilic pastoresc, care
imbina peisajul acvatic pictat in tabloul din fundal cu parcul misterios, prevazut cu baloane
de sticla, deopotriva bazine transparente si alambicuri pentru experimente secrete, ampla-
sate printre arbusti, copaci si pavilioane tainice, bune ascunziguri si posturi de observatie),
pus Tn valoare de ecleraj si light design-ul lui Lucian Moga, insufletit de muzica originala
a lui Vlaicu Golcea — se desfagoara intr-o voiosie plina de spirit. Pititi in pavilionul dintre
arbori, Prinful (Zoltan Lovas), amator de cercetari asupra naturii umane, care, in plin secol
al XVlll-lea a initiat experimentul, urméareste evolutia individuala a patru copii, complet izo-
lati imediat dupa nastere de mediul familial si de alti oameni, venind in contact doar cu cei
doi servitori devotatj, care le asigura o ingrijire minimala — asprul Mesrou (Calin Stanciu) si
mai intelegatoarea Carise (Anca B&jenaru), ei insisi intr-o disputa despre defectele oame-
nilor gi neajunsurile coabitarii in cuplu. Astfel insingurati fortat si imbracati sumar in piei de
animale, ca salbaticii, copiii cresc fara a sti nimic despre propria lor fiinta, despre alti
oameni, despre viata si convietuire cu semenii. Eroii sunt pusi brusc fata in fatad cu sexul
advers si urmdriti cum reactioneaza instinctiv. Dupa prima stupoare la vederea unei alte
fiinte umane, ei se iscodesc cu uimire si curiozitate, folosindu-si toate simturile, isi descopera
uimiti trésaturile fizice si diferentele fatd de ceilalti, se cerceteaza cu interes si atractie, oglin-
dindu-se in apa pentru comparatii, genereaza precoce sentimente, stari, atitudini de care iau
cunostinta uluiti, intrénd spontan in concurenta, competitie, conflicte de dominatie si superi-
oritate individuala. Nimic nu confirma teoria rousseauista a bunului salbatic, a omului nevino-
vat de la naturd, pe care societatea il corupe; dimpotriva, se vadeste ca individul are genetic
instincte sociale contradictorii, mai degraba negative in raport cu ceilali, porniri care il impul-
sioneaza spre afirmarea de sine agresiva, haotica, tenace. Eroii descopera ispite si acuplari
multiple, impinsi de porniri lubrice obscure, ilustrand genuin, bineinteles, fara sa aiba habar,
experientele si teoriile Marchizului de Sade. Totul se termina in valtoarea unui dans expresiv
(imaginat de Florin Fieroiu) al tuturor intalnirilor, atingerilor, contactelor, descoperirilor, infide-
litatilor, frivolitéii si desertaciunii. intr-o mare aiureald. Quod erat demonstrandum.

Pescdarugul: Pescarusul, in regia lui Andrei Serban, a adus in Festival o viziune cu
totul noua asupra universului cehovian, atat in raport cu celelalte patru versiuni scenice ale
sale, céat si cu montarile altor regizori, demonstrand vocatia sa continuu iscoditoare in apro-
fundarea textelor pe care le abordeaza. Radicalizand abordarea, reduce la maximum poe-
zia specific cehoviana a spatjului i timpului, care definea $i montarea sa monumentala din
2007, din cadrul manifestarilor ,Sibiu — Capitald Culturala Europeana”, incredintand actorilor
concentrarea si exacerbarea dramei interioare, atat in asteptarile eroilor fata de ei insisi, cat
si in confruntérile cu ceilalti si cu propriile iluzii. Conceput intr-un ,spatiu gol”, afirmat osten-
tativ ca poetica, in numele necontenitei innoiri a teatrului, acest spectacol de avangarda are
decupajul ascetic, sarac in aparent, intr-un decor minimal — un pietroi, o scara de aluminiu,
o estrada, scaune pe care sed, la vedere, actorii; la nevoie, o saltea, o perna, o patura si,
desigur, scaunul cu rotile al lui Sorin. Declarandu-se un vesnic discipol, artistul revendica si
de asta data, repetat, si isi asigura cu stragnicie o libertate absoluta, chiar si fata de statutul
sau de artist de exceptie, dreptul de a incerca, mereu si mereu, cu aceeasi indrazneala
a inceputului, eliberat de povara reputatiei creatiilor anterioare, excelentei, valorii. Cartea Iui
Peter Brook Spatiul gol e invocata staruitor de Kostea Treplev, cu care se identifica regi-
zorul — si pe care il prezinta la fel de lucid si de usturator ca si pe ceilalti eroi, in ce are
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zbuciumat, autentic si deplorabil —, ca manifest al inovatiei. in ciuda stangsciei si ridicolului
caruia ii cad prada, cei doi tineri — pe care ii prezinta fira crutare —, Kostea si Nina, repre-
zinta fermentul gi vitalitatea artei, forta si puterea ei, prin vointa de innoire si originalitate, de
exprimare a propriei lor simtiri si aspiratii proaspete, majore, vulnerate, vulnerabile si cute-
zatoare. Creat in spatiul incitant, neconventional, eliberator, de la ,Unteatru”, spectacolul
a fost si de asta data, pentru regizor, un prilej de a antrena scenic cat mai multi actori — vreo
cinci Kostea, dubluri pentru fiecare dintre celelalte roluri si o infinitate de permutari cu fiecare
reprezentatie, incat montarea variaza caleidoscopic. La Constanta, au jucat Sabrina
lagchevici, conferind Masei o disperare violenta, colturoasa, de linii tari, intimidandu-| (dar
nu destul incat s-o paraseasca) pe placidul si incapatanatul invatator Medvedenko — ridicol
cu masura si diversitate in interpretarea lui lonut Visan —, obsedat staruitor de greutitile sale
materiale si destul de putin prevazator incat sa nu-si dea seama in ce se baga, insistand si
izbutind s-o ia de nevasta. Obsesiva si ea, Polina e extrema sarjata a fiicei, conceputa de
Florina Gleznea ca o veleitara deplasata, suparéator agatatoare si pisaloaga, spre exaspera-
rea adoratului Dorn, arétos, comod, blazat, gravitand distrat in jurul micii societati estivale,
in intruchiparea lui Vitalie Bichir. Revenirea Arkadinei (Mihaela Trofimov) la mosie produce
agitatie printre statornicii ei locatari, caci vacanta ii ofera actritei o poftd neistovitd de a se
pune in valoare, de a se rasfata, incat se da n spectacol cu fiecare prilej, In fata celorlaltj,
lingusindu-| totodata si incercand sa-l epateze pe flegmaticul Trigorin (Richard Bovnoczki),
discret plictisit de tertipurile ei, dar destul de precaut si realizeze beneficiile cuplului lor in
societate. Ifosele si pretentiile de subtirime intelectuald il indispun profund pe posacul
Samraev (Silviu Debu), declansandu-i manifestari de autoritate si antipatie vadits, mai
domolindu-si din cand in cand si nevasta, cand il asalteaza fatis pe doctor. Cel care urma-
reste cu sufletul la gura prezenta celorlalti e Kostea Treplev (Anghel Damian), fiul neglijat al
Arkadinei, nemangaiat de indiferenta si desconsiderarea ei si incercand sa i se impuna prin
nazuintele sale artistice si scrisul sau. Simtindu-se vesnic ignorat si eclipsat in societatea
mamei sale, incearcé sé i se impuna cu noua lui creatie dramatica, interpretata de fata pe
care el o iubeste, Nina (Silvana Mihai), ce va juca in acea monodrama reprezentats pe
scena improvizata pe malul lacului. Dar totul se dovedeste un dezastru.

Sunt admirabile si celelalte distributii, intre care se detaseaza formula cu Gelu Nitu in
rolul lui llia Samraev: actorul fasoneaza conflictul, fi confera personajului o mai mare impor-
tanta — apasat autoritar, acesta neaga vehement, tunétor, pigmeii de fata, relativizandu-le
postura, elogiind zgomotos vechea generatie de artisti, fara atatea pretentii si fumuri, geniali
prin inzestrarea naturala. Polina, in interpretarea Virginiei Mirea, e, alaturi de el, o consoarta
romantioasa, visatoare, sensibila si tematoare, urmérindu-l cu grija pe doctor, domnul visurilor
ei neconsolate, compensatie a unei vieti vegnic ultragiate de badarania sofului. Actrita a izbutit
o performanta burlesca de mare clasé, prin nuantarea subtila a rasului interior si a zambetului,
ce a culminat cu dansul pasional, care trebuia s&-1 seduca pe Dorn si a sedus cu totul specta-
torii, prin patetismul lui stangaci, sfios, hilar i induiogétor. La fel, Claudia leremia (Arkadina),
frematatoare, cu ochii ei albastrf; vigoarea prezentei, pofta de viata si sex-appeal-ul irezistibil,
iradiind ocheadele nedomolite si simuland accesele adolescentine ale protagonistei, in incer-
carea de a-si invinge vérsta si de a-si demonstra vigoarea tinereasca, izbuteste un rol cu totul
aparte, de frunte in bogata ei cariera. Emilian Oprea reuseste el un Trigorin inca foarte tanar,
dornic de afirmare, clocotind de temperament, dar coplesit si constrans de vointa de a crea si
a se impune, mizand mai mult pe harnicie si abilitate mondena, putin increzator in fortele sale
si oscilant. Se lasa o clipa dus de valul nouttii si al magulirii, in aventura cu Nina (in care face
o prestatie remarcabild si Alina Rotaru), dar se intoarce, fara efort si fara regrete, la alianta
mondend cu Arkadina, in care se simte asigurat social si magulit.

Asteptandu-I pe Godot: Teatrul absurdului a fost reprezentat de vechea montare a lui
Silviu Purcarete (care semneaza si scenografia), Asteptandu-/ pe Godot de Samuel Beckett,
in care, alaturi de Constantin Chiriac, in rolul lui Estragon, joaca (de prin 2007) Marian Ralea
(Vladimir), in rest, distributia fiind cea de la premiera: Cristian Stanca, Pali Vecsel, Andrei
Véacariu si muzicienii Monica Florescu, Makcim Fernandez Samodaiev, Cosmin Fidiles.
Reprezentatia, de remarcabild longevitate scenica, clasicizata, realizeaza acea tensiune



lanceda in care viata se destrama in tanjire, incropiri mizere, asocieri intamplatoare, dar
durabile, in ciuda poticnirilor, neintelegerilor, exasperéarii, produce nduiosari, prostratie,
zadarnicii, deschideri subite spre miracol si uimire, in fond evadari neasteptate din rutina.

Billy schiopul: Teatrul de Stat din Constanta a participat in Festival cu premiera Billy
Schiopul de Martin McDonagh, n traducerea regizorului si a lui Cristi Juncu, pe care Vlad
Massaci a montat-o intr-o noud formuld, n raport cu spectacolul de acum un deceniu si
mai bine, pe care |-a regizat la ,Nottara”. Scenografia lulianei Vilsan, poate prea stufoasa,
a umplut scena cu obiecte cotidiene (portrete de familie, in fotografii marite, peretare, vase,
borcane, sticle, flori, lucruri de méana, o oaie impaiata), dupa cum a exagerat si cu imprima-
rea uniforma a costumelor masculine cu insemne cornute, pete de culoare, capete sau
numai boturi bovine etc., urmérind analogia fara granite a preferintelor persoanelor simple.
imbogatit si valorificat prin video (Dilmana Yordanova/KOTKI visuals), acest spatiu a ada-
postit drama infirmului Billy (Vlad Banzaru), plapand, visator si abulic, contempland ceasuri
intregi vacile, animale blande si odihnitoare, in preajma carora se simte mai bine decat
intre oameni, care sunt duri si insensibili. Acceptarea Iui ca erou principal al unui documen-
tar la Hollywood fi schimba viata si 1l pune Tn valoare, in ciuda desconsiderarii si batjocurii
consatenilor, demonstrand potentialul oricarei fiinte, indreptatirea reveriei si a aspiratiilor.

Fluturii sunt liberi: Un spectacol remarcabil, prezent in Festival, a fost Fluturii sunt
liberi de Leonard Gershe, in traducerea Elizei Simsensohn si regia lui Erwin Simsensohn,
productie a Teatrului ,Excelsior”. In decorul lulianei Gherghescu, reprezentand un interior
boem, modest, cu doud locuinte alaturate, ce comunica lesne printr-o usa glisanta, spatiu
insufletit de light design-ul lui Daniel Klinger, are loc drama tanarului Don, nevazator aflat la
varsta adolescentei, dornic s& se elibereze de prezenta hiperprotectoare a mamei, care i
adanceste dependenta de allii, nesiguranta, constiinta acuta, anihilantd, a propriului handi-
cap. Tendintei de emancipare, fireasca varstei, i se adauga dorinta de a explora intr-un mod
direct viata, fard martori si ajutoare, in ciuda tuturor riscurilor de accidente $i neajunsuri, con-
vins ca trebuie s&-si antreneze la maximum celelalte simturi, pentru a face fata. Don, inter-
pretat cu acuratete, franchete si luminozitate de Alex Calin, tanjeste sa abordeze viata cu
toate tentatiile ei, chiar daca ea i aduce adesea dezamagiri si nefericire. O prima iubire I-a
inarmat cu dorinta mai aprigd de a se confrunta cu incercérile, de a se bizui pe taria sa
morala, pe vointa, exercitiu, increderea in capacitatile proprii. Aceasta, in ciuda dezamagirii
cu care s-a soldat idila, fata parasindu-l pentru altcineva. Ea il incurajase si il célauzise, prin
propria ei aspiratie la emancipare, dandu-i curaj si indemnandu-l in permanentd sa-si
gdseasca prin fortele lui calea. Intalnire extrem de pretioasa, pentru dezvoltarea si evolutia lui.

in schimb, doamna Baker, interpretata cu inteligenta, delicatete si discretie de Catrinel
Dumitrescu, nelm@tlta ca orice mama cand puiul si ia zborul, dar, mai ales, coplesita de
culpabilitatea de a fi dat nastere unui copil care nu vede, de parca ar fi purtat intr-adevar vreo
ving, se straduieste din rasputeri sa il fereasca de traume fizice si psihice, care i-ar cauza
infrangeri dureroase, complexe usturétoare si dezechilibre. Grija ei perpetua, fara odihna, I-a
inzestrat intr-adevar cu multe calitati, compensand prin educatie si cultura frustrarile inerente
si slefuindu-i sensibilitatea, Tmbogéatindu-i si rafindndu-i sufletul, dotandu-l cu intelepciune si
farmec irezistibil. Chipes si agil, ordonat si curajos, Don e deprins s& se descurce in interiorul
locuintei sale, incat, la o prima intalnire, aproape nu se observa handicapul. Placut si dezira-
bil, e repede apreciat de bagareata lui vecina, Jill, interpretata cu mult farmec, umor si aplomb
de loana Anastasia Anton. Nonconformistd, proaspata, fermecatoare si invaziva, aceasta se
lipeste repede de el, cucerindu- si oferindu-i o noua dragoste, neasteptata.

Constienta de iminenta unei dezamagiri, dupa aceasta apropiere intempestiva, mama,
care apare, peste voia lui, s& se convinga cé baiatul se descurca, incearca s-o inlature pe
fata, expunandu-i lucid dificultafile si asperitatile relatiei, in credinfa ca Don va suferi mai
putin, daca dragostea nu va apuca sa se infiripe. $i, parca pentru a-i adeveri previziunea gi
neincrederea, Jill, in aspiratia de a deveni actrita, isi ia zborul, la bratul regizorului care Ti
promisese un rol. Chinuita ca i s-a implinit previziunea, Doamna Baker nu se indura sa-| lase
singur pe fiul ei. Cu toatd durerea, mama realizeaza totusi ca aceste inerente experiente
traumatizante traite de el fara sprijin din afara, ca si nevoia lui de intimitate si independenta,



sunt decisive pentru echilibrul si maturizarea baiatului. $i Ti acordd mai multa autonomie,
relatia lor reasezandu-se intr-o noud etapa. De altfel si finalul e fericit, c&ci fata se intoarce.

Jocul regilor: Elogiu sofisticat si plin de umor la adresa naturii feminine, niciodata
implinite de acelasi unic partener, ci pastrand vesnic virtualitai si inzestrari nebanuite, Jocul
regilor de Pavel Kohout, in traducerea lui Alexandru Sahighian, este deopotriva o savuroasa
demistificare a duplicitatii convietuirii conjugale. Piesa, pusa in scend de Felix Alexa la Teatrul
Evreiesc de Stat, cu o distributie de zile mari — Maia Morgenstern (Femeia), Mircea Rusu
(Doctorul), Andrei Finti (Kellerman) —, dezvaluie, in ton sagalnic, inegalitatea raporturilor
sexelor in eterna i adesea inaparenta lor confruntare de motivatii si interese, in care Creatorul
nedrept a favorizat-o pe Eva, in pofida veleitarului, morocanosului, incrancenatului Adam.

Farsa tragicomica, spirituala, a casatoriei, care acorda spatiu larg desfasurarii artei
interpretilor, prilejuindu-i Maiei Morgenstern desfasurarea inzestrarii ei neobisnuite, de la
modul cum isi usucé pletele sure, carliontate si rebele, la cum se plimba repezit si elastic,
cu statura ei inalta, zvelta si impunatoare, parcurgénd din doi pasi scena, dominand-o si
cuprinzand-o, coplesindu-l pe bietul sot cu energia ei debordanta, la intonatie, atitudini,
dezinvolturd. Frumoasa si expresiva la orice varsta, avand ceva statuar si atletic in finuta,
isi dezvaluie fizic si spiritual liniile fiintei, invelisurile si mastile de conjunctura, intrand in
toate rolurile pe care i le atribuie barbatji din viata ei, pastrand ins& mereu acelasi enigma-
tic miez al identitatii puternice, superioare.

Spatiul insusi al vietii, al convietuirii sotilor, are cotloanele Iui, ascunzigurile simbolice,
tainitele. Caci, in subsolul casei, spre care duce o usa inaparents, supravietuieste o faptura
atrecutului, al treilea personayj, vestigiu al unor vremuri de urgie: Walter (Andrei Finti), pe care
il adapostiserd pe vremea persecutiei naziste. Franz (Mircea Rusu — sobru, incruntat, impor-
tant) are tot interesul sa-| pastreze in secret pe Walter, mistificandu-i ¢ rézboiul nu s-a termi-
nat, pentru cé acesta fiind un excelent traducator al poeziei shakespeariene, Franz isi insu-
sise traducerile lui si dobandise o faima magulitoare datoritd lor. Tainuitul, la randul lui,
e interesat de situatie, chiar daca stie c& nu mai'e niciun pericol, pentru ¢4 are, in felul acesta,
sansa de a trai alaturi de femeia iubita, prima Iui dragoste. Femeia, bineinteles, e la curent cu
existenta Iui, in ciuda precautiilor sotului, beneficiind de prezenta amantului, dar respectand
conspirativitatea impusa, conditiile sotului. Sosind momentul in care sotul ii marturiseste ami-
cului mistificarea, acesta nu se arata deloc surprins. Cu care ocazie pacalitorul se descopera
pacalit, la randul lui — mult mai pacalit! —, el fiind ales de cei doi iubiti pentru salvarea tanarului
Walter, care era evreu. O inldntuire de pacaleli specifica farselor.

Navigatorul: Un spectacol aparte a fost productia Teatrului National din Targu Mures,
Compania ,Liviu Rebreanu”, Navigatorul, piesa scrisa in 2006 de Conor McPherson, in fraduce-
rea si adaptarea lui Bogdan Budes si regia lui Cristi Juncu. Expresiva scenografie a lui Cosmin
Ardeleanu, sugestiv pusa in valoare prin lighting design-ul realizat impreuna cu regizorul, a con-
figurat spatiul — o casa situatd in suburbia Baldoyle a Dublinului — ca o arca profilandu-se sub
cerul intunecat, cand innorat, cand inghetat, cand invadat de umbre rau prevestitoare, ca niste
fapturi ale noptii. Actiunea se petrece in preajma Craciunului, in vechea casi a familiei Harkin,
unde fratele mai mare, Richard, un burlac tomnatic, sociabil si primitor, supravietuieste unui
accident care l-a orbit, vesnic inconjurat de prieteni cheflii, cu care bea si joaca carti; Nicu Mihoc
arealizat o creatie memorabild in acest rol, care imbina tabieturile necioplite cu gingasia ascunsa,
afectiunea cu observatiile sacaitoare si aluziile taioase.

Tot aici a esuat, de putin timp, si mezinul, James, poreclit Sharky, dup& o absenta mai
indelungata (probabil, si o detentie), la care se face aluzie din cand in cand. intre cei doi
frali e o stare de tensiune gata sa explodeze, Richard fiind dificil si cicalitor, din cauza
neputintei sale, iar Sharky (Theo Marton), crispat si sumbru, oricum chinuit de propriile
frémantari nemarturisite si de efortul de a renunta la alcool, e extrem de iritat de neinceta-
tele lui solicitari de ajutor, servicii, planuri gospodéresti. Ba Richard mai are nevoie si de
companie, casa lui fiind mereu plina de evadati de langa neveste, care, temand-se si vai-
carindu-se, de consecintele absentei lor, precum Ivan Curry (amuzant fara stridente, Dan
Radulescu, in remuscérile necontenite, pline de sfiala si cereri de ajutor, dar neintreru pte
si nerezolvate), nu se mai dau dusi si reclama ei insisi servicii perpetue. Dar, dincolo de
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grobianismul limbajului, de huliganismul manifestarilor si de usurétatea preocuparilor lor,
acesti barbati grosolani poarta in adancul sufletului, ignorand-o si camufiand-o, o omenie
si o credin{a care tin de sufletul lor adanc.

De altfel, existd un spirit salvator al locului, caci Fecioara Maria vegheaza, mai ales
acum, Tn preajma miracolului Nasterii Mantuitorului, asupra acestor rataciti. Delicata si dis-
creta, aparitia Alei Tifrea are atitudinea statuilor catolice ale Maicii Domnului, care staruie
sa asigure protectia casei. Odata cu venirea rivalului lui Sharky, Nicky, se strecoara si dia-
volul, sub infatisarea domnului Lockhart — excelent interpretat de Richard Balint —, in mul-
titudinea Iui de ipostaze, de ispititor, acuzator, corupator, geambas de suflete, care stie sa
se infiltreze, sa se impuna, sa terorizeze, dar se chirceste si se zvarcoleste la pomenirea
numelui Celui de Sus sau a obiceiurilor sfinte (aceste bruste contorsionari fiind spectacu-
loase, viguros infatisate de actor). E firesc sa apara vrajmasul, caci ii dau libera trecere
resentimentele oamenilor, de care profita, furisdndu-se si luandu-i in posesie, amintindu-le
faradelegile, agravandu-le vinile, cerandu-le socoteala, dezlantuind si acutizand el insusi
gelozia, ura, violenta, impulsul crimei, care-i amplifica puterea.

Pendularea aceasta real-ireald a piesei, iscusit modulata in spectacol, 1i da o tonalitate
speciala, mangaietoare, fluida, totul fiind in acelasi timp creditat si relativizat prin umor.
Credinta pacatosilor e inaparenta, abia finalul divulgand faptul ca eroii au aceasta deschidere
metafizica: sunt constienti ca necuratul i-a ispitit, dar a fost invins de iscusinta lor omeneasca,
aflata sub scutul ocrotitor al Preacuratei. E Craciunul si colindele glorifica, biruitoare, Nasterea
Domnului. Cel R&u paraseste strivit terenul in care se socotise invingator.

Doru MARES

— ’ ’
De M Wi ﬂw’twd

Ultima decada a lui iunie a insemnat, la Constanta, cea de-a patra editie a Festivalului
International de Teatru ,Miturile cetatii”. Cu certitudine un succes, construit inteligent, desi
sub imperiul urgentei si al unei perioade confuze la nivel decizional/institutional, evenimen-
tul a probat capacitatea de reaciie si sim{ul electiv al echipei conduse de regizorul si direc-
torul interimar al Teatrului constantean, Erwin Simsensohn.

Paleta complexa de intamplari ale Festivalului — era sa le zic conexe, dar intr-un astfel
de pariu totul ar trebui sa fie vazut ca avand drept egal si necesar de expresie — ma face
sa pornesc exercitiul de rememorare de la dimineafa in care, la Muzeul de Arta, s-a lansat
volumul de teatru al lui Alexander Hausvater, Captiv in mine, aparut la Editura Integral.
Concomitent si in acelasi Muzeu avea loc si festivitatea de premiere a Filialei Dobrogea
a Uniunii Scriitorilor. Chiar dacd nu au putut fi aduse intr-un singur eveniment cele doua
acte realmente culturale, spatiul Muzeului de Arté a sugerat un inteles suplimentar. Inteles
subliniat inspirat de loan Bogdan Lefter in prezentarea volumului, caci, pornind de la posi-
bilul ,drum initiatic” parcurs de cei prezenti, nu doar pe langa laureatii scriitori dobrogeni,
dar si printre lucrérile de artd contemporana, si asezarea fortuitd a momentului sub o panza
christica rebeld si cu sound de Woodstock a lui Valeriu Sepi (expozitia sa aniversara, de la
Timigoara, de acum doi ani, se chema ,Mitologii personale”!), demonstrau ca mitologiile nu
sunt domeniale, ci globale, chiar daca se bucura, pentru facilitarea utilizarii, de nume proprii,
de toponime ori de entitati fictionale, din vecinatatea aparenta a palpabilului. Din acest
punct de vedere, nucleul Festivalului consténfean, nascut acum mai bine de patru decenii
(cand, dupa numai doud editii, a fost, din pacate, abandonat) si reiterat cu aceeasi grija
acum trei ani, trebuie conservat ca atare; evident, fara a exclude electronii liberi, capabili
de a sesiza viitoare subiecte mitologice ale acestui debut de mileniu.
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