9",.__,’:

M Foto: Maria Stefanescu

lon PARHON

u 'l -~ ’
" At W
!

La sfarsit de iarna calendaristicd, dar cu zépada, viscol si temperaturi neprietenoase, am
purces la drum céatre Targoviste, la premiera Teatrului ,Tony Bulandra” cu Nunta lui Figaro de
Beaumarchais, in traducerea Andei Boldur, cu McRanin la pupitrul de ,nas” regizoral si sceno-
grafic, sustinut prin remarcabile stradanii de tanara Raluca Fratiloiu in executia costumelor si
Anca Raduta in realizarea perucilor. Toate, deosebit de expresive, nu numai in ce-i priveste pe
interpreti, dar si gratioasa evolutie a Corului ,Appassionato” — dirijor prof. Florin Badea —, atat
sub forma unei succinte ,uverturi” din foaier, cat si pe scen4, la finalul spectacolului. Mai poate
sa trezeascé interes si emofie, oare, acest text emblematic pentru succesul comediei de la
sfarsitul secolului al XVIll-lea, chiar si acum, cand scenele noastre sunt indeobste preocupate
de intalniri fundamentale cu Shakespeare, Cehov sau Ibsen, cu Beckett si Eugéne lonesco, ori
cu dramaturgi contemporani aflati (multi dintre ei) chiar in siajul acestor titani ai dramaturgiei
universale? latd un ,pariu” care m-a indemnat sa aflu raspuns la fata locului, in acel friguros
Jfemartie”, chiar daca ne gaseam deja in postul cel mare al Pastelui, cand stiu ca nu se fac
nunti, iar la Palatul Parlamentului, evenimentul energic mediatizat era tocmai un... Targ de
nunti.

Piesa lui Beaumarchais apartine trilogiei cu titlul ,Figaro”, dupa numele protagonistului ce
ocupé un rol de frunte si in celelalte doua lucrari, Barbierul din Sevilla $i Mama vinovata. Ea
dateaza din 1778, dar, dupa o prima iegire la rampa, in 1781, a fost interzisa de cenzura pentru
viguroasele sale trimiteri la inegalitatile sociale si la privilegiile nelimitate ale aristocratiei, ori la
nedreptétile oferite pe cantarul justitiei. Insusi Ludovic al XVI-lea s-a aratat indignat de ideile
textului, ce vor fi si ele consacrate de Revolutia Franceza, in urma careia, insa, regele isi va
pierde si coroana, si capul. Dupa numai trei ani, in 1784, piesa a cunoscut un veritabil triumf la
Paris, pe scena Teatrului ,Odéon”, cand a luat startul spre celebritate.

Chiar daca, in versiunea propusa de Teatrul targovistean, filonul social-politic nu este atat
de vulcanic, de percutant — cum am vazut, de pilda, intr-un spectacol cu virulente tonuri protes-



TEATRUL-
[ I\ I :Llulia”VE:RDEg"'

W oo FARCAS
1] |i
Em
1T 8
mm
N
& PR

L B N QS

|

Ll i
Foto: Maria Stefa| 3

tatare dupa Barbierul din Sevilla, in regia lui Kokan Mladenovi€, prezentat de Teatrul din Novi
Sad, la Festivalul International ,Reflex” de la Sfantu Gheorghe —, ségetile satirice sunt consis-
tente si usor de recunoscut, impreund cu rezonanta lor in spatiul realitatilor romanesti ale
momentului. Asta, fie ca ne referim la acele privilegii ale unora si la umilintele altora, ori la
nefasta tendinta a puterii de a controla treburile justitiei, fie ca luam in considerare un simplu
detaliu picant din spectacol — cel cu buclucasa ,pamblicd” a contesei, mult ravnita de imberbul
ei curtezan, a carei rostire aminteste publicului de unele aventuri ale demnitarilor nostri pe tere-
nul pentru ei anevoios al limbii romane.

In centrul energiilor interpretative si al reactiilor de satisfactie din partea publicului — parca
mai putin zgomotoase la inceput, apoi tot mai aproape de nadejdile realizatorilor — s-au aflat
peripetiile viu colorate ale eroilor lui Beaumarchais si marivodajul generat de sufocanta panza
de paianjen tesuta migalos de Eros in viata personajelor principale si bogata etalare a infatisa-
rilor comicului de caracter si de situatii, ce se intrupeaza scenic cu inspirate ruperi de ritm si
surprinzatoare ingrediente muzicale play-back, evocand opera cu acelasi titlu al lui Mozart,
aparuta la doar doi ani de la premiera oficiala a piesei de teatru. In spatiul de joc aerisit al unei
uriase incaperi, strajuitd de coloane cu capitelurile laconic marcate si usi batante dispuse sime-
tric pe partile laterale si in fundal, ce permit o apreciabila cursivitate, favorabila miscarii scenice
si potrivnica previzibilitatii, descoperim foarte putine obiecte de decor si recuzita; mai precis,
doua fotolii impozante, ce, la un moment dat, se transforma intr-o buclucasa canapea, gazduind
fie efuziunile sentimentale, fie nevoia personajelor de a se ascunde unele de altele. Atat plasti-
citatea si cromatica costumelor, de un manifest rafinament, cat si eclerajul expresiv, comple-
teaza fericit ambianta propice jocului actoricesc, in care configuratia proprie unui spectacol
autonom nu iti rdpeste bucuria de a regasi pentru o clipa si filiafii cu farmecul creatiei unor
comediografi contemporani cu autorul, fie ca e vorba de verva lui Marivaux din Jocul dragostei
si-al intdmplarii ori Surpriza dragostei, fie umorul situatiilor scenice si al relatiilor dintre stapani
si servitori sau tribulatiile ,pacalitorului pacalit” din creatia lui Goldoni. Mai mult decat atat, cele
vazute pe scena te imboldesc s& deslusesti si consonanta cu unele crampeie sau tonalitati din
celebrele comedii shakespeariene, agsa cum se intampla, de pilda, in finalul spectacolului, cand
qui pro quo-urile prilejuite de intalnirea nocturna de ,la coloane” amintesc de ispravile amoroase
ale cuplurilor de indragostiti din Padurea Arden, in Visul unei nopti de vara, sau de pitorescul
deghizarilor din A doudsprezecea noapte s.a.
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Arhitectura conflictului din jurul nuntii lui Figaro cu Suzanne se dezvéluie in chip arborescent,
prin relatii si pomiri amoroase sau interese mai putin ortodoxe, ce cuprind in raza lor de actiune
aproape toate personajele spectacolului, conceput de regizor pe un text redimensionat potrivit viziunii
si intentiilor sale programatice. In acest creuzet multicolor de atitudini si reactii, etalate adeseori sub
impulsul frivolitatii, populat cand de confruntari belicoase, cand de rasturnari de pozitii, aidoma unei
partide de tenis, personajele vor trece prin incercari menite a le defini statutul social sau profilul carac-
terologic, impreuné cu apartenenta la virtufile ori mai ales servitutile conditiei umane.

Infatuatul si desfranatul conte Almaviva (Bogdan Farcas) tanjeste la o mica aventura
extraconjugala cu Suzanne (loana Farcasg), iubita nefericitului, dar istetului Figaro, servitorul
sau in calitate de administrator al castelului (Sebastian Balasoiu), in vreme ce tanara si atraga-
toarea contesa Almaviva (lulia Verdes) i face, la randul ei, ochi dulci neprihanitului si vesnic
indragostitului Cherubino (Emanuel Bighe), un paj cand prea sfios si cand prea indraznet, pe
care contesa nu ezita sa-l ascunda de soful ei, chiar sub umbrela de un rosu aprins a provoca-
torului ei malacov. Numai ca Cherubino, indragostit aproape bolnavicios de contesa, este {inta
privirilor patimase ale tinerei Fanchette (Camelia Varga), fiica gradinarului inrobit de alcool
Antonio (Corneliu Jipa), in vreme ce Marcelline (Magda Catone), o fostd menajera in casa avo-
catului Bartholo (Radu Campean), mai putin tanara, dar foarte vocala, trage nadejde sa-l ia de
barbat pe Figaro, cel care i-a si inhatat o suma de bani In schimbul promisiunii. In fine, cam
artdgosul Bartholo, candva parasit de tanara devenita contesa, se va invoi sa ia parte la proce-
sul dintre Figaro si Marcelline, fara a banui ca acestia se vor descoperi in scurt timp drept mama
si fiu, iar Marcelline isi va ostoi necazul in bratele tomnaticului si desuetului doctor Bazile
(Nicodim Ungureanu), cel prezent peste tot unde... nu e nevoie de el, dar tolerat de conte, dupa
ce doctorul |-a slujit, cu mult zel, in pregétirea escapadelor lui amoroase.

Paleta cromatica bogata a costumelor invesmanteaza o gama nu mai putin variata de tipologii
si alcatuiri temperamentale, acest univers uman impresionand cand prin sangvinitatea confruntarilor,
cand prin abilitatea disimularilor si dibacia uneltirilor, guvernate, in prim plan, la concurenta, de Figaro,
aici mai curand istef decat comic si spectaculos, ori de contele Almaviva, care imbratiseaza si el
ipostaza savuroasa a ,pacdlitorului pacalit”. Evenimentele se sfargesc cu bine, pentru aproape toate
cuplurile, sub semnul monologului vesel-amar, dar sincer, al lui Figaro, cu privire la o soarta ciudata
si la indelungata peregrinare prin viata si printre atatea indeletniciri (ca si autorul piesei), pana sa se
arunce ,cu trup si suflet in teatru” ori s3-si indeplineasca ,caraghioasa menire de sof’.

Cu un bagaj vadit diferit de mijloace de expresie si experienta profesionala, se prezinta
interpretii, de la ,veteranii” Corneliu Jipa, Magda Catone si Nicodim Ungureanu, la harul si risipa
de energie din jocul sotilor Bogdan si loana Farcas ori la evolutiile remarcabile ale unor actori
ca lulia Verdes — aceasta alcatuind un exuberant si bine nuantat tandem (stdpana—camerista)
impreuna cu loana Farcag —, Camelia Varga si, mai ales, Emanuel Bighe (acesta, cu mult talent
si remarcabile disponibilitati compozitionale), la care se adauga Radu Campean, Mircea Silaghi
si, in roluri de mai mica intindere, llie Ghergu si Razvan Teodorescu. intre toti — cum spuneam
— mai mult istet, insufletit de jocul inteligentei, dar mai putin generos in ce priveste spiritul ludic
al bogatei sale partituri, l-am aflat pe Sebastian Baldsoiu, un Figaro placut la infatisare, dar
poate prea retinut in joc; incat, aidoma unora dintre partenerii lui, ne lasa a intrevedea nevoia
spectacolului de rodaj, capabil sa ofere pe deplin asimilarea viziunii regizorale.

lar cand ma gandesc la aceasta viziune, am in vedere vibratia personala cu totul remarca-
bila, dezvaluita aici in dialogul dintre textul clasic si impulsurile de modernitate a montarii, inge-
manarea armonioasa dintre accentele satirice si restituirea generoasa a umorului propriu come-
diei clasice de moravuri, alternanta ironiei cu autoironia si a tonalitatilor caustice cu o discreta si
binefacatoare toleranta. Toate acestea tind sa fie invaluite, pe scena, intr-o delicata elegania si
o0 bucurie contagioasa a teatrului. Nu stiu daca ele {in de stil sau de maniera, dar cred ca fac
bine si spectacolului, si ndzuintei sale de a mai ramane o clipa in memoria celor din sala.

Teatrul ,,Tony Bulandra” din Targoviste — Nunta lui Figaro de Beaumarchais. Traducerea: Anda
Boldur. Un spectacol de McRanin. Costumele: Raluca Fratiloiu. Perucile: Anca Raduta. Sunetul:
Adrian Carabasel. Luminile: Adrian Dragomir. Cu participarea corului ,,Appassionato”. Cu: Bogdan
Farcas (Contele Almaviva), lulia Verdes (Contesa Almaviva), Sebastian Balasoiu (Figaro), loana Farcas
(Suzanne), Magda Catone (Marcelline), Corneliu Jipa (Antonio), Camelia Varga (Fanchette), Emanuel
Bighe (Cherubin), Radu Campean (Bartholo), Nicodim Ungureanu (Bazile), Mircea Silaghi (Brid’Oison),
llie Ghergu (Grippe Soleil), Razvan Teodorescu (Pedrille). Data premierei: 24 februarie 2018.
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