conflictului si ale relafiilor dintre celebrele personaje shakespeariene, dar si nu putine
aspecte si accente noi, detasari fatd de textul bine cunoscut, care confera spectacolului o
dimensiune modemna, adeseori marcata de brutalitate. Aflam, astfel, semnificatii contempo-
rane, legate de violenta si de premisele proliferarii acesteia, de raporturile dintre generatii
sau dintre périnti si copii, de mecanismele mereu reinnoite ale puterii, ale manipularii si ale
persuasiunii asupra semenilor. Nu intamplator, interdictia adresata accesului spectatorilor
sub 18 ani este izvorata din unele momente de paroxism dramatic sau erotic si de cruzime
fara opreligti, asa cum a fost naucitoarea scena a despartirii dintre Lear si Cordelia, inche-
iatd cu brutalizarea si violarea mezinei neprihanite, de catre cel grabit sa profite de renega-
rea ei, datoratd unui tata bantuit de obtuzitate si de o furie vecina cu nebunia, dar si scenele
de senzualitate exploziva dintre Goneril $i Oswald sau Edmund, ori momentul de un pilduitor
cinism cand Regele Frantei, surprins intr-o partida de amor cu un supus al sau, preda con-
ducera armatei in mainile consoartei sale, in persoana Cordeliei, in vreme ce prin boxele
uriasei sali de la Casa de Culturd a Sindicatelor rasuna chiar imnul national francez! Din
fericire, fara a dezavua optiunea pentru acele aspecte mai putin ,ortodoxe” din lectura sce-
nica propusa de Teatrul din Kurgan, nominalizat nu de muilt la un premiu in prestigiosul
festival ,Masca de aur”, pentru un spectacol adus si el la Targoviste, anul trecut, acest dis-
curs artistic pe drept cuvant autonom si greu de uitat, inspirat de Regele Lear, reprezinta un
semnificativ argument al tineretii operelor clasice, dobandita prin tineretea de spirit a viziunii
regizorale si prin virtuozitatea exceptionala a interpretilor, in frunte cu Ivan Drobysh (Lear),
Irina Kramova (Cordelia), Tatyana Kuzmina (Nebunul), Anastasia Cheruykh (Goneril),
Vladimir Rachmanov (Edmund)... Dar nu numai ei, ci $i — nu mai putin surprinzatoare printre
noutdatile montarii — Ekaterina Goriaeva, in versiunea feminina a Contelui de Gloucester!

Irina ZLOTEA

Gestuld wmgﬂ’

Cu misiunea de a continua consemnarea domnului lon Parhon, am ajuns in Targoviste,
unde Babel F.A.S.T. (a Vlll-a editie) era deja in toi. Oaspeti, trupe stralne veselie, energie,
prietenii vechi, fete cunoscute, sentimentul ca toata lumea se simte ca acasa — elementele
caracteristice evenimentului erau acolo, ca n fiecare an. Asa cum am fost obisnuiti, progra-
mul a fost si el destul de incarcat, cu productii invitate din numeroase tari (vezi enumerarea
din articolul anterior), in fiecare seara (in care am fost eu) fiind programate cate patru spec-
tacole. Aceasta aglomerare din orar a fost posibila si datorita noilor spatii ob{inute de Teatru
pe durata Festivalului. Astfel, in acest an, BABEL s-a desfasurat nu doar in cele doua sali
ale institutiei, ci s-a extins in orasg, in Casa Sindicatelor, Muzeul de Istorie si Curtea
Domneasca, fara sa mai punem la socotealad Piafa ,Mihai Viteazul”, unde s-au desfasurat
spectacolele in aer liber.

In FOAIE.R — ziarul Festivalului, realizat cu dedicare si umor de catre Corneliu Jipa
— se completa, la fiecare numar, o listd de cuvinte si expresii noi ale festivalului (ma scuzati,
ale gestivalului). Astfel, McRanin a primit titlul de Gestleman al artelor, sloganul acestei
editii a fost ,Gest do it!", spectacolele s-au prezentat cu gestributii, iar cele sapte zile de
spectacol la Targoviste au fost o perioada de gestatie... Asadar, vitalitatea si buna dispozi-
fie s-au propagat salvator — in cat mai multe forme — din prima pana in ultima zi de Festival,
cu toate ca oboseala era vizibila n randul organizatorilor.

inceeace prlveste selectia din acest an (referindu-ma strict la perioada mea de vizitd),
nu as putea baga mana in foc c a fost un succes de locul intai. In primul rand, au existat
inconsecvente intre tema evenimentului i spectacolele alese. Sigur, au fost invitate produciii
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RAHMANOV si Marchella SOLTAN in Jucariile lui Bertrand
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nonverbale, insa programul a cuprins si un numar, demn de luat in seama, de spectacole
n care cuvantul era mijlocul principal de transmitere a emotiei si a mesajului. $i am putea
trage argumentele in favoarea noastra si sa spunem ca gestul e nelipsit in comunicare (cu
sau fara vorbe), dar nu e o strategie prea convingéatoare. Ca gestul insoteste cuvantul i ca
impreund ajung la sens e una, dar ca el poate purta semnificatie in sine e totusi o alta
abordare, nu credeti? In acelasi timp, majoritatea spectacolelor vizionate au lasat in urma
un gol de un fel sau altul... poate de emotie, poate de calitate, poate de performanta,
depinde de caz. Cert este ca, undeva, a existat sentimentul ca ar fi fost nevoie de mai
multa rigoare in alegerea productiilor, céci foarte putine au fost cu adevérat relevante pen-
tru un ,Babel” in plind ascensiune. Asa ca, sub inspiratia dictionarului nastrusnic va voi
prezenta céteva dintre spectacolele vazute in ultimele zile ale Festivalului.

Vorbe, vorbe, vorbe... gestul e tacere

Dintre productiile nonverbale, de departe cea care trebuie neaparat mentionata este
Jucdriile lui Bertrand, in regia lui Dmitri Ariupin (BlackSKYwhite, Rusia). Spectacolul se
joaca inca din 2000 (poate si mai demult), a facut ceva furori prin locurile in care a fost si
pe buna dreptate. Actorii Marchella Soltan (care a creat si scenografia) si Nazar Rahmanov
fac performantad din mima si expresivitate corporald. Cei doi, indrumati de imaginatia
indrazneata a regizorului, nu construiesc o poveste, ci un univers structurat dupa legile
irationale ale viselor. Atmosfera insa este una cogmaresca, a spaimelor si paranoiei. O oré
de spectacol inseamna, de fapt, o ora de teroare, fantezie, hipnoza. Personajele (spanzu-
ratul, mimi, clovni, Pierrot, pitici s.a.), moarte sau vii, cu sau fara chip, apar de niciunde si
se perinda pe dinaintea publicului ca s&-si prezinte ciudateniile si sa-si arate coltji.
Intr-adevar, se apeleazi la toate artificiile eficace ale horrorului: muzica stranie (data, voit,
la un volum mare, pentru a crea disconfort), scena tinuta in obscuritate, cu lumina folosita
doar cu filtre rogii sau albastre, fum, costumele foarte reusite si, desigur, cel mai important,
arsenalul special de pantomim& adus de actori: contorsionarile rapide si neasteptate ale
membrelor, gesturile inexplicabile si repetitive, grimasele amenintatoare, privirile care
anuntau un atac iminent si absurd, incordarea si prezenta corporalé care ii facea aproape
ireali, inumani. Intr-adevar, Jucériile lui Bertrand atinge Intr-un fel sau altul fobiile copilariei,
cu mongtrii de sub pat si criminalii din dulap. Totusi, odatd ce mecanismul este identificat
(ceea ce nu e foarte greu, cu fundalul sonor mereu la aceeasi intensitate gi cu acelasi stil
compozitional, dar i cu o structura previzibila a introducerii gi a prezentarii personajelor),
singurul lucru care il mai tine pe spectator in sala este fascinatia pentru ceea ce ofera pe
scend cei doi profesionisti.

De la Teatrul National al Republicii Srpska (Bosnia-Herfegovina), a fost adus specta-
colul Ora in care nu stiam nimic unul despre altul, in regia Iui Mladen Materi¢. intr-o
cronologie ce porneste de la instituirea orasului, pana in prezent, publicului i se arata cum
viata ,se intamplad” in piata publica, dar si cum micul univers personal este inghitit de
Marea Istorie. Timpurile trec, eamenii traiesc si mor, dar esenfa umanitatii este aceeasi. Cu
toate ca spectacolul cuprinde referinte clare la istoria Bosniei-Her{egovina, Ora in care nu
stiam... este relevant pentru orice spectator, nu doar pentru ca forma sa (de asemenea,
nonverbald) depaseste bariera limbii, dar si pentru c&@ momentele de viata (o indragostire,
o prietena care intarzie, un cersetor sarlatan, un hof de buzunare, o despariire, o ceartd, o
crimd etc.), precum si momentele si gesturile istorice (cuceririle, razboiul, regimurile totali-
tare s.a.) sunt recognoscibile, mai ales pentru spectatorul din sud-estul Europei. Mladen
Materi¢ reuseste tablouri vivante (destul de complexe, cu multiple focare de joc, organizate
dupa un ritm bine reglat, care a trenat abia spre finalul reprezentatiei) ale societatii in mij-
locul istoriei. Drumurile locuitorilor orasului sunt paralele, se intersecteaza, Tsi schimba
cursul sau se repeta la nesféarsit, iar pe baza aparent banalului parcurs dintr-un punct in
altul se construieste parcursul subtil al vietii Insagi.

Un spectacol-performativ, a fost Uniforme (regia: Sabina Scarlat, Compagnie
Garage 29), destul de soft, potrvit pentru un public interesat de performance-uri, dar care
nu este pregatit pentru experienfe prea dure sau, oricum, extreme. insa, din picate,
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Uniforme nici nu gi-a gasit publicul (a fost primit cu destula dezamagire de cétre salé), nici
nu a avut parte de cea mai reusita reprezentatie, fiindca au fost mai multe elemente tehnice
care evident nu au functionat cum trebuie. Totusi, imaginea unor constructii fragile din nisip,
distruse in timp real de cele doud performere (Sabina Scarlat si Irene Rusollilo), printr-o
serie de migcari mecanice, armonizate cu muzica repetitiva, are un soi de poezie a sfarsi-
tului, amintind cumva de un oras bombardat sub singura ratiune a devastarii.

Desigur, dansul-contemporan nu putea sa lipseasca din spectrul gestului. Studio M si
Compania P4l Frenak au fost prezente in Festival cu To_R, spectacol despre care am mai
scris si in articolul despre microstagiunea de la Sfantu Gheorghe, din iarna trecuta. Tot o
coproductie profesionista a fost si Counterbody (regia si coregrafia: Simona Deaconescu,
Tangaj Dance & CNDB), construitd pe urmarirea unor ritmuri interioare ale corpului, cdu-
tand precizia in migcare si un dialog coerent intre starea interioara a dansatorului si lumea
concreta, intre corpul personal si cel al partenerului. La polul opus a fost Colectionarul (un
spectacol de Hugo Wolff, Compania de Teatru-Dans Microbis). Cu toate ca Hugo Wolff a
semnat si coregrafia de la productia Carmen a Teatrului ,Tony Bulandra®, nu putem trece
cu vederea neimplinirile acestui spectacol adus de la Sibiu. Daca ar fi sa enumar cateva
dintre minusuri: executia dansurilor a fost sovaitoare, pana la neprofesionalism, coregrafia
a fost la mijlocul drumului dintre banalitate si amatorism, iar costumele au purtat amprenta
prostului gust.

Vorba multa, lipsa in gesfiune

in ceea ce priveste spectacolele de text, amintesc Bring your own SSIP (regia:
Byungwook Jang, Havoka Project din Coreea de Sud), un spectacol documentar reusit
despre si cu oameni obignuiti (,actorii” aveau, de fapt, alte meserii — un fost balerin, un pro-
fesor de filosofie, o tanara psihologa, o fata si un baiat care lucreaza ca barmani in localuri
diferite) si lucrurile, situatiile, oamenii care fi scot din fire si le strica echilibrul interior. Poate
fi vorba despre seful necrutator, despre neintelegerile cu parintii, despre relatiile ratate, des-
pre neincredere in sine sau lipsa de onestitate. Fiecare performer gi-a spus povestea (cea
adevarata, a propriei vieti), apoi, impreuna, si-au chestionat reciproc evolutia de-a lungul
timpului (de cand sunt implicati in acest proiect), au prezentat povestile reale ale altor
oameni obisnuiti, culese din locurile in care au mers (inclusiv Targoviste si Bucuresti), si au
intrat in dialog cu spectatorii, in incercarea de a intelege care sunt declicurile furiilor noastre
zilnice, totul intr-o atmosfera prieteneasca, familiara (mai ales ca publicul a fost invitat, inca
de la inceput, s serveasca o cafea pregatita de unul dintre performeri).

De asemenea, nu pot trece cu vederea izbanda Teatrului ,Alexandru Davila" din
Pitesti, de a cuprinde in repertoriu Antigona, dupa Sofocle (regia: McRanin), spectacol
invitat si in cadrul ,Babel”. Pentru o institutie de cultura intratd de multa vreme intr-un con
de umbra, prezenta acestej produciii ridicd mult moralul si stafeta valorica, atat pentru
trupa, cat si pentru spectatori. Montarea este o reintoarcere la formele de expresie ale
teatrului antic si cel clasic. Actorii iti recita replicile la rampd, spre public, exista o inclinatie
spre jocul gesturilor mari, se mizeaza pe un tragic foarte teatral. Micul cor antic aduce cu
sine nu doar glasul unor lumi nepamantene, ci si un ansamblu de sunete ce sugereaza, de
la inceputul pana la finalul spectacolului, un timp in afara prezentului nostru. Decorul Mariei
Miu completeaza atmosfera — o cetate-morméant sau un mormant céat o cetate. Intregul se
sustine printr-o estetica teatrala studiata, coerenta si valabila. Pentru publicul necunosca-
tor, alipirea, la tragedia Antigonei, a unui rezumat al piesei Oedip Rege este, poate, utila,
in ideea ca ofera toate explicatiile necesare pentru a intelege ,trecutul” eroinei. Totusi, tex-
tul lui Sofocle are suficient sens si fortd si In lipsa ,introducerii in tem&" pe care regizorul a
dorit-o, iar aceasta adaugire nu face decat sa lungeasca povestea, sa o Incarce cu infor-
matii (mai mult sau mai putin relevante pentru montarea in sine), ceea ce nici nu strica, nici
n-ajuta... Dincolo, insd, de acest... detaliu (care manéanca timpii si energia spectacolului),
montarea are o tinuta onoranta pentru Teatrul pitestean, care trebuie si, presupun, doreste
sa se realinieze, la un moment dat, cu celelalte teatre active, de calitate din {ara.
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Emily Carding, incoronata de un spectator in
Richard Ill de Shakespeare

Foto: Augustina lohan

Foarte bine primit a fost si one-woman showul Richard il (regia: Kolbrin Bjort
Sigfusdottir, Brite Theatre). Actrita Emily Carding cu experienta si siguranta sa de sine a
cucerit imediat spectatorii, care au primit, inca de la intrarea in sala, roluri in celebra piesa
shakespeariana, insa nu au fost obligati sa joace, ci sa se lase jucati de Richard-Emily, cu
farmec, dramatism si umor-negru. Membri ai casei regale sau simpli curteni, in spatiul de
atmosfera al subsolurilor din Curtea Domneasca, publicul s-a lasat condus in aceasta
rocada a puterii, din care singura castigatoare iese doar moartea.

Multe lucruri s-au intamplat la Targoviste in zile de Festival. Multe gesturi s-au facut.
Multe sensuri s-au gestlusit. Intr-adevar, odata ce un eveniment creste, cu atat nevoile sale
cresc direct proportional. Organizatorii ,Babel” (multi, oameni cu experientd) stiu acest
lucru si urmaresc drumul firesc al evolutiei cu devotament si profesionalism. Totusi, desi
energiile au fost in continud miscare, parca in acest an a lipsit ceva din vioiciunea care
incununa intreaga sarbatoare, poate si unde preaplinul programului nu a fost echilibrat de
productii care, asa cum am mentionat mai sus, nu s-au ridicat cu adevarat la nivelul editjilor
precedente. E adevarat, se mai intampla sa nu iasa totul intotdeauna la indltimea astepta-
rilor, dar poate anul viitor vom avea surprize mai placute si spectacole mai inspirat alese,
asa cum am fost obignuiti, ani la randul, in Cetatea Spectacolului din Targoviste...
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